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Théâtre Automne 2085 compagnie nomade de marionnettes et de matières 

    [Ŝ ¢ƘŞŃǘǊŜ !ǳǘƻƳƴŜ нлур ŎƻƳǇŀƎƴƛŜ ƴƻƳŀŘŜ ŘŜ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘŜǎ Ŝǘ ŘŜ ƳŀǘƛŝǊŜǎ  Ŧǳǘ ŎǊŞŞ Ŝƴ нллс  ǎǳƛǘŜ Ł 

ƭŀ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ŘŜ Wǵƭƛŀ YƻǾłŎǎ Ŝǘ !ǊƴŀǳŘ 5ŜƭƛŎŀǘŀΦ ¢ƻǳǎ ŘŜǳȄ ǎƻƴǘ ŘƛǇƭƾƳŞǎ ŘŜ ƭΩ9{b!aΣ  ƭΩ;ŎƻƭŜ bŀǘƛƻƴŀƭŜ    

Supérieure des Arts de la Marionnette de Charleville-Mézières. 

Après avoir crée deux spectacles ils sont partis en 2008 les jouer sur la route qui les a menée en Indonésie 

traversant ainsi 17 pays en deux années. 

9ƴ LƴŘƻƴŞǎƛŜΣ Lƭǎ ƻƴǘ ŘŞŎƛŘŞ ŘŜ ǇŜǊŦŜŎǘƛƻƴƴŜǊ ƭŜǳǊ ŀǇǇǊŜƴǘƛǎǎŀƎŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ŘŜ ƭŀ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘŜ ŞǘǳŘƛŀƴǘ Ł L{L 

{h[h  όƭΩLƴǎǘƛǘǳǘ ŘŜǎ ŀǊǘǎ ƛƴŘƻƴŞǎƛŜƴǎ ŘŜ {ǳǊŀƪŀǊǘŀΣ WŀǾŀ ŎŜƴǘǊŜύ ǘƻǳǘ Ŝƴ Ŏƻƴǘƛƴǳŀƴǘ ŘŜ ǇǊŞǎŜƴǘŜǊ ƭŜǳǊ ǘǊŀπ

vail et en collaborant avec des artistes locaux. 

9ƴ нлмоΣ ƛƭǎ ǊŜƴǘǊŜƴǘ ǇŀǊ ƭŜǎ ŀƛǊǎ ǇƻǳǊ ǘǊŀǾŀƛƭƭŜǊ ŀǾŜŎ ƭŜ ¢ƘŞŃǘǊŜ ŘŜ bǳƛǘΣ ¢ƘŞŃǘǊŜ ŘΩƻƳōǊŜǎ Ŝǘ ŘŜ ŦƛƎǳǊŜǎ 

implantés dans la Drôme pendant deux saisons, Júlia est marionnettiste, Arnaud, regard extérieur et pho-

tographe. 

5Ω!ǾǊƛƭ Ł {ŜǇǘŜƳōǊŜ нлмоΣ  Lƭǎ ƻƴǘ ŎǊŞŜ a!{v Ŝƴ LƴŘƻƴŞǎƛŜ ƧƻǳŞ ŀǳ ¢ŀƳŀƴ .ǳŘŀȅŀ όŎŜƴǘǊŜ ŎǳƭǘǳǊŜƭύ ŘŜ  

Yogyakarta.  

Théâtre Automne 2085 compagnie nomade de marionnettes et de matières 

    /ŜǘǘŜ ŎƻƳǇŀƎƴƛŜ Ŧǳǘ ŎǊŞŞŜ Ŝƴ нллс ǎǳƛǘŜ Ł ƭŀ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ŘŜ Wǵƭƛŀ YƻǾłŎǎ Ŝǘ !ǊƴŀǳŘ 5ŜƭƛŎŀǘŀΦ ¢ƻǳǎ ŘŜǳȄ ǎƻƴǘ ŘƛǇƭƾƳŞǎ ŘŜ ƭΩ9{b!aΣ ƭΩ;ŎƻƭŜ bŀπ

tionale Supérieure des Arts de la Marionnette de Charleville-Mézières. 

Après avoir créé deux spectacles ils sont partis en fourgon, en 2008, pour les jouer sur la route qui les a menés en Indonésie traversant ainsi 17 

pays en deux années. Ils ont fait des étapes en Hongrie, Bosnie, Turquie, Arménie et Inde. 

Ils sont restés en Indonésie de Juin 2010 à Novembre 2012 afin de découvrir les arts vivants javanais en étudiant à ISI SOLO  (lΩLƴǎǘƛǘǳǘ ŘŜǎ ŀǊǘǎ 

indonésiens de Surakarta, Java centre) et en collaborant avec des artistes locaux. Ils ont continué de présenter leurs spectacles nourris de ces 

nouvelles expériences. 

9ƴ нлмоΣ ƛƭǎ ǊŜƴǘǊŜƴǘ ǇŀǊ ƭŜǎ ŀƛǊǎ ǇƻǳǊ ǘǊŀǾŀƛƭƭŜǊ ŀǾŜŎ ƭŜ ¢ƘŞŃǘǊŜ ŘŜ bǳƛǘΣ ¢ƘŞŃǘǊŜ ŘΩƻƳōǊŜǎ Ŝǘ ŘŜ ŦƛƎǳǊŜǎ ƛƳǇƭŀƴǘŞ Řŀƴǎ ƭŀ 5rôme pendant deux 

saisons, Júlia est marionnettiste, Arnaud, regard extérieur et photographe. 

5ΩŀǾǊƛƭ  Ł ǎŜǇǘŜƳōǊŜ нлмоΣ  ƛƭǎ ƻƴǘ ŎǊŞŜ MASQ Ŝƴ LƴŘƻƴŞǎƛŜ ƧƻǳŞ ŀǳ ¢ŀƳŀƴ .ǳŘŀȅŀ όŎŜƴǘǊŜ ŎǳƭǘǳǊŜƭύ ŘŜ ¸ƻƎȅŀƪŀǊǘŀΦ  

[ŜǳǊ ŀǇǇǊƻŎƘŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ŘŜ ƭŀ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘŜ Ŝǎǘ ǎƛƳǇƭŜ Ŝǘ ŜȄƛƎŜŀƴǘ Υ ƻǳ ŎΩŜǎǘ ǾƛǾŀƴǘ ƻǳ ŎΩŜǎǘ ƳƻǊǘ ! Leurs principaux axes de recherche sont de par-

ƭŜǊ ŘŜ ƭΩƛƴǾƛǎƛōƭŜΣ ŘΩŀƴƛƳŜǊ ƭΩƛƳƳƻōƛƭŜ Ŝǘ ŘŜ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜǊ ƭŀ ŘƻǳōƭŜ ǾƛŜ ƛƴǎŞǇŀǊŀōƭŜ ŘŜ ƭŀ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘŜ Ŝǘ Řǳ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘƛǎǘŜΦ 
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[ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ ōǊƛǎŞ est un projet de régénération. 

 

   

   Le projet [ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ ōǊƛǎŞ ǎŜ ǎƛǘǳŜ Řŀƴǎ ƭŀ ŎƻƴǘƛƴǳƛǘŞ ŘŜ ǘǊƻƛǎ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜǎ ǇǊŞǎŜƴǘŞǎ Ŏƛ-ŘŜǎǎƻǳǎΦ [Ŝ ŘŞǎƛǊ Ŝǎǘ ŘŜ ǊŞǳƴƛǊ ƳŀƛƴǘŜƴŀƴǘ ǳƴŜ ŞǉǳƛǇŜ Ǉƭǳǎ ŎƻƳǇƭŝǘe et de finaliser les dif-
férentes rencontres artistiques faites au cours des dernières années. Non plus de travailler soit avec un peintre, soit avec des ƳǳǎƛŎƛŜƴǎΣ ǎƻƛǘ ŘŜǎ ŎƻƳŞŘƛŜƴǎΣ ǎƻƛǘ ŘŜǎ ǊŞŎƛǘŀƴǘǎΣ Ƴŀƛǎ 
ŘŜ ǊŞǳǎǎƛǊ Ł ƭŜǎ ǊŞǳƴƛǊ Řŀƴǎ ǳƴ ƳşƳŜ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜΦ !ǇǊŝǎ ŀǾƻƛǊ ǘǊŀǾŀƛƭƭŞ ƛƴŘŞǇŜƴŘŀƳƳŜƴǘ ǎǳǊ ŎƘŀǉǳŜ ǇƛŝŎŜ ŘΩǳƴ ǇǳȊȊƭŜΣ ƛƭ ǎΩŀƎƛǘ aujƻǳǊŘΩƘǳƛ ŘΩŜƴ ŀǎǎŜƳōƭŜǊ ƭŜǎ ƳƻǊŎŜŀǳȄΦ 

[ŀ ǇŀǊǘƛŎǳƭŀǊƛǘŞ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ŦƻǊƳŜΣ ŀǳ ǇǊƻŎŜǎǎǳǎ ŘŜ ŎǊŞŀǘƛƻƴ ŀǳ ƭƻƴƎ ŎƻǳǊǎΣ Ŝǎǘ ǉǳΩŜƭƭŜ ƴŜ ǇŀǊǘ Ǉŀǎ ŘΩǳƴ ǇǊƛƳŀ ǘŜȄǘǳŜƭ Ƴŀƛǎ ŘΩǳƴe démarche sous-jacente forte, de construire et proposer 
ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜ ǊŞŀƭƛǎŞ Ŝƴ ŘƛǊŜŎǘΦ /ΩŜǎǘ ŎŜǘǘŜ ǊŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ ζ secrète » qui sera le moteur premier des différents mouvements vécus sur la scène. 

   ¢ƻǳǘ ŀǳ ƭƻƴƎ ŘŜ ŎŜ ŘƻǎǎƛŜǊ ƴƻǳǎ ǇŀǊƭŜǊƻƴǎ ŘŜ a!Ƴƻa!Σ Ŏ ΨŜǎǘ ƭŜ ƴƻƳ ŘƻƴƴŞ Ł  ƭŀ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘŜ ŎŜƴǘǊŀƭŜ Řǳ ǎǇŜŎǘŀŎƭŜΦ a!Ƴƻa! ŘŜ MArionnette, modèle et MAƴƴŜǉǳƛƴΦ /ΩŜǎǘ ǳƴ 
sublime modèle pour peintre du 19ème siècle de taille humaine, en bois avec certaines articulations en bronze et dont la chair est constituée de différentes étoffes cousues. Il a ap-
partenu à Eber Sándor (peintre hongrois, 1878-1947). 

Deux autres marionnettes de petites tailles sont en jeu : la réplique de MamoMa, et un homme.  Des objets roboïdes sont aussi présents. 

 [ΩŞǘǊŀƴƎŜ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ŘŜ a!Ƴƻa! ŀ ŦŀœƻƴƴŞ ǳƴ ǘƘŞŃǘǊŜ ŘŜ ǎǳƎƎŜǎǘƛƻƴΣ ŘŜ ŘƛǎƭƻŎŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ƧǳōƛƭŀǘƛƻƴΦ 

 

« /ƻƴǾŀƛƴŎǳ ǉǳΩǳƴ ŀǊǘƛǎǘŜ ƴŜ Ŧŀƛǘ ǉǳŜ ŘŞŎƭƛƴŜǊ ǎƻƴ ǳƴƛǾŜǊǎΣ ƧŜ ŘŞǎƛǊŜ ŀǾŜŎ ŎŜǘǘŜ ǇƛŝŎŜ ƎŀǊŘŜǊ ƭŜǎ ƛƳǇǳƭǎƛƻƴǎ ŘŜ ƭŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ƧŜǳnesse et les faire entrer en commotion avec le recul que 
ǇŜǊƳŜǘǘŜƴǘ ƭŜǎ ŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜǎ Ŝǘ ƭΩŃƎŜ ; il s'agit de faire naître un dialogue intérieur qui pourra durer toute une vie.  »   Arnaud Delicata, marionnettiste, metteur en scène. 

  

[Ŝǎ ǘǊƻƛǎ ŦƻǊƳŜǎ ǇǊŞŎŞŘŀƴǘ [ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ ōǊƛǎŞ  όǇǊƛƴǘŜƳǇǎ нллс - automne 2012) 

 

[ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ 9Ƴƭǃǎǀƪ ƴȅŜƭǾǘŀƴŀ ό[ŀ ƎǊŀƳƳŀƛǊŜ ŘŜǎ ƳŀƳƳƛŦŝǊŜǎ en hongrois) 

 Performances autour du court texte de William Pellier « vǳΩŀǇŜǊŎŜǾŜȊ-vous à travers moi? η 9Ƴƭǃǎǀƪ ƴȅŜƭǾǘŀƴŀ a été le mo-
ƳŜƴǘ ŘΩŀŘƻǇǘƛƻƴ ŘŜ a!Ƴƻa!Σ ŎǊŞŞ Řŀƴǎ ǳƴŜ ŞƴƻǊƳŜ ŦǊƛŎƘŜ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜ ŘŜ .ǳŘŀǇŜǎǘΣ ǳƴŜ ŀƴŎƛŜƴƴŜ ǳǎƛƴŜ ŘŜ ƳŀǘŞǊƛŜƭ ǇƘŀǊƳŀπ
ceutique vouée à être détruite, permettant toutes les libertés plastiques.    

[ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ !ǇŜǊœǳ 

! ŞǘŞ Ŏƻƴœǳ Řŀƴǎ ƭΩƛŘŞŜ ŘŜ ǇƻǳǾƻƛǊ ƧƻǳŜǊ ǎǳǊ ƭŀ ǊƻǳǘŜ ŘŜ .ǊŜǘŀƎƴŜ Ł WŀǾŀ Ŝǘ ŘΩƛƴǾƛǘŜǊ ŘŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ Ł ƴƻǳǎ ƧƻƛƴŘǊŜ ǎƻƛǘ ǎǳǊ ƭŜ pla-
ǘŜŀǳ ǎƻƛǘ Ŝƴ ŀǾŀƭ ŘŜ ƭŀ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴΦ {ŀƴǎ ǘŜȄǘŜΣ ǇǳǊŜƳŜƴǘ ǾƛǎǳŜƭΦ /ΩŜǎǘ ƛŎƛ ƭŀ ƴŀƛǎǎŀƴŎŜ ŘŜ ƭŀ ǎǘǊǳŎǘǳǊŜ ǎŎŞƴƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜ ƳŜt-
tant en jeu un réseau complexe de systèmes de contrepoids-ǎŀōƭƛŜǊ ǇŜǊƳŜǘǘŀƴǘ ŘŜǎ ŀǇǇŀǊƛǘƛƻƴǎ ŘΩŞƭŞƳŜƴǘǎ ŘŜ a!Ƴƻa! ŘŜ 
manière différée.    

[ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ DŀǳƴƎ (Echo, vibrance en indonésien) 

hǴ ƭΩŜǎǎŜƴǘƛŜƭ Řǳ ǘǊŀǾŀƛƭ ŀ ŞǘŞ ŘŜ ǇǊŜƴŘǊŜ ƭŜ ǘŜƳǇǎ ŘŜ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜǊ ǎǳǊ ǎŎŝƴŜ ǘǊƻƛǎ ƳǳǎƛŎƛŜƴǎ ƛƴŘƻƴŞǎƛŜƴǎΦ   
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Historique des  expérimentations 

 

               

  [ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ 9Ƴƭǃǎǀƪ bȅŜƭǾǘŀƴŀ 

Printemps-été 2006  TUZRAKTER (Budapest, Hongrie)   

Septembre 2006  SOPEC (Charleville-Mézières, France) 

Hiver 2007  SIRALY (Budapest, Hongrie)   

Mai-Juillet 2007  REPETASAROK (Budapest) 

Septembre-Octobre 2007  STATION VASTEMONDE  (Saint-Brieuc, France)   

Mars 2008  Théâtre des Tharabates (Binic, France) 

 [ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ  !ǇŜǊœǳ 

 Septembre 2008  TUZRAKTER (Budapest, Hongrie)  

Octobre 2008  Théâtre MERLIN (Budapest)  

Décembre 2008 SIRALY Babel festival (festival de marionnette pour adultes)  (Budapest)  

Février 2009 'v$v2 (Budapest) 

WǳƛƭƭŜǘ нллф  w¦Lb9 ŘŜ ƭΩƘƾǘŜƭ hǎƳƛŎŜ ό{ŀǊŀƧŜǾƻΣ .ƻǎƴƛŜύ  

Septembre 2009  Bilgi University (Istanbul, Turquie)  

Octobre 2009  NPAK Armenian center of contemporary and experimental Art  

ό9ǊŜǾŀƴΣ !ǊƳŞƴƛŜύ  

Avril 2010  Namdev Auditorium Pune (Pune, Inde) 

Novembre -Décembre 2010, Janvier- Février 2011  TST Lƴǎǘƛǘǳǘ ŘΩ!Ǌǘǎ LƴŘƻƴŞǎƛŜƴǎ  {ǳǊŀƪŀǊǘŀΣ 

Mojosongo Galeria (Central Java, Indonésie) 

[ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ DŀǳƴƎ 

 Mars 2011  [Tt /ŜƴǘǊŜ /ǳƭǘǳǊŜƭ CǊŀƴœŀƛǎ ŘŜ WƻƎƧŀƪŀǊǘŀ όWŀǾŀ /ŜƴǘǊŜΣ LƴŘƻƴŞǎƛŜύ 

Juin 2012  Bandung International Puppet Festival (Java Ouest, Indonésie) 

Octobre 2012  Omah Sinten  (Surakarta, Java Centre, Indonésie) 

 

bƻǘŜ ŘΩƛƴǘŜƴǘƛƻƴǎ 

 

     

   aƻƴ ŎƘŜƳƛƴ ŘŜ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǎŎŝƴŜ Ŝǎǘ ŘŜ ƳƻƴǘǊŜǊ ŎƻƳƳŜ Ł ǘǊŀǾŜǊǎ ǳƴŜ ŦŜƴşǘǊŜ 

où les fulgurances des reflets sur la vitre sèment un doute sur ce qui 

appartient au dedans ou au dehors. 

   Lƭ Ŧŀǳǘ ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜǊ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ Řŀƴǎ ǳƴ ζ Şǘŀǘ ŘΩƛƴŎŜǊǘƛǘǳŘŜ ηΦ 

   ¢ǊƻǳǾŜǊ ƭŀ ƭŞƎŝǊŜǘŞ ƴŞŎŜǎǎŀƛǊŜΣ ǇƻǳǊ ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ōŀƭŀƴŎŜ ƭŜ ǾƛƻƭŜƴǘ ŀǾŜŎ ƭŜ 

ŘƻǳȄ Ŝǘ ƭΩŀƎǊŞŀōƭŜΦ 

   {ƛ ƭΩŀǘǘŜƴǘŜ Ŝǘ ƭŀ ƭŜƴǘŜǳǊ ǇŜǳǾŜƴǘ ǎΩƛƳǇƻǎŜǊΣ ƛƭ Ŧŀǳǘ ŀƭƻǊǎ ŘŜǎ ǎǳǊǇǊƛǎŜǎΣ ŘŜ 

ƭΩŞƳŜǊǾŜƛƭƭŜƳŜƴǘ ŜǘΣ ǇƻǳǊǉǳƻƛ Ǉŀǎ ŘŜ ƭΩŜƴŎƘŀƴǘŜƳŜƴǘΦ 

   {ΩŀǘǘŀŎƘŜǊ ŀǳǎǎƛ ǇŜƴŘŀƴǘ ƭŜǎ ǊŞǇŞǘƛǘƛƻƴǎ Ł réinsérer du réel sur le plateau. 

¦ƴŜ ŘŜǎ ǇƛǎǘŜǎ ǎŜǊŀƛǘ ƭΩƛǊǊǳǇǘƛƻƴ Řǳ ǊŞŎƛǘΣ ƻǳ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ǇŜǊƳŀƴŜƴǘŜ ŘΩǳƴ 

contrepoint en action indépendante, éclairé ponctuellement. 

   [Ŝ ǊŜƎŀǊŘΣ ƭŀ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜ ŘŜ ƭŀ ǘşǘŜ ŘŜ a!Ƴƻa! ƳΩŀ ǘǊŀƴǎǇŜǊŎŞ Ŝǘ 

ƭΩŀǇŀƛǎŜƳŜƴǘ ǉǳƛ ǎΩŜƴ Ŝǎǘ ǎǳƛǾƛ Ŝƴ ŀ Ŧŀƛǘ ǳƴ ƳƻƳŜƴǘ ŘΩŜƴǊŀŎƛƴŜƳŜƴǘ ŦƻƴŘŀǘŜǳǊ 

et indiscernable. Une sensation interagissant avec mon questionnement sur 

ƭŜǎ ŀƎŜƴŎŜƳŜƴǘǎ ǇƻǎǎƛōƭŜǎ ŜƴǘǊŜ ƭΩŀǊǘ ŘŜ ƭŀ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘŜ Ŝǘ ŎŜƭǳƛ ŘŜ ƭΩŀŎǘŜǳǊΦ 

/ΩŜǎǘ ƭŀ ǎƛƴŎŞǊƛǘŞ ŘŜ ƭŀ ǊŜǎǘƛǘǳǘƛƻƴ ŘŜ ŎŜ ƳƻƳŜƴǘ ǉǳƛ Ŝǎǘ ƭŜ ŎŀǇ ŘŜ ƭŀ ǇƛŝŎŜ : le 

Ǉƻƛƴǘ ǇŀǊŀŘƻȄŀƭ ŘŜ ǎƻǳŦŦǊŀƴŎŜǎ ŜȄǘǊşƳŜǎ ŘǳŜǎ Ł ƭŀ ŘƛǎǇŀǊƛǘƛƻƴ ŘΩǳƴ şǘǊŜ ŀƛƳŞΣ 

ǎƻƴ ŀōǎŜƴŎŜ ƛƳǇƻǎŞŜΣ ƳŜƴŀƴǘ Ł ǳƴ ŎƘŀƻǎΣ Ŝǘ ŘΩǳƴŜ ŎƻƴǎŎƛŜƴŎŜ ŞŎƭŀƛǊŎƛŜ 

ŘΩŀǇǇŀǊǘŜƴƛǊ Ł ǳƴ ǘƻǳǘ ǎǘŀōƭŜ Ŝǘ ŎŀƭƳŜΣ ǎŀƴǎ ƳȅǎǘƛŎƛǎƳŜ Ƴŀƛǎ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ǇŀǊǘ 

ōŜƭƭŜ ŀǳ ƳƻƴŘŜ ŘŜ ƭΩƛƴǾƛǎƛōƭŜΦ 

   !ǳǘǊŜƳŜƴǘ ŘƛǘΣ ƭŜ ǎǳƧŜǘ ŘŜ ƭŀ ǇǊƻǇƻǎƛǘƛƻƴ ƴŜ ŘŜǾǊŀ Ǉŀǎ şǘǊŜ ƭŜ ŘŞǎŜǎǇƻƛǊ Ƴŀƛǎ 

ƭΩŞƴŜǊƎƛŜ Řǳ ŘŞǎŜǎǇƻƛǊΦ   

4 



Processus de création  
 

Matière musicale 
 
 

   tŜƴŘŀƴǘ ƭŜǎ ǇǊŜƳƛŝǊŜǎ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴǎ ƛƭ ȅ ŀǾŀƛǘ ǳƴŜ ƳǳǎƛǉǳŜ ƭƻƛƴǘŀƛƴŜΣ Ł ǳƴ ŎƻǳǊǘ ƳƻƳŜƴǘ ǳƴƛǉǳŜƳŜƴǘΣ ǎƻǊǘŀƴǘ ŘΩǳƴ ǇŜǘƛǘ ǘǊŀƴsistor trainé par une chimère 

mécanique traversant laborieusement le plateau. Une pièce pour piano de Gurdjieff interprétée par Hartmann : Asian Songs and Rhythms Τ ŀǇǊŝǎ нл ƳƛƴǳǘŜǎ ŘŜ 

silence ce morceau prenait une ampleur toute particulière.  

Les musiciens rencontrés nous affirmaient que le silence était parfait Ŝǘ ǉǳΩǳƴŜ ƳǳǎƛǉǳŜ ŘŞǘǊǳƛǊŀƛǘ la tension créée par le silence. Chaque spectateur se créait sa 

ǇǊƻǇǊŜ ƳǳǎƛǉǳŜ Ŝǘ ŎŜƭŀ ƴΩŀǾŀƛǘ Ǉŀǎ ŘΩŞƎŀƭŜ ǾŀƭŜǳǊΦ 

 Plus tard nous avons travaillé avec T-.ŀƭƛΣ ƭŜ ŎƻƳǇƻǎƛǘŜǳǊ ŘΩLǊǊŀǘƛƻƴŀƭ hǊǘƘƻŘƻȄ bƻƛǎŜΣ ǊƻŎƪŜǳǊ ƘƻƴƎǊƻƛǎ ƴƻƴ Ǉŀǎ ǎǳǊ ǳƴŜ ƳǳǎƛǉǳŜ ζ bande son ηΣ Ƴŀƛǎ ǎǳǊ ŘŜǎ Řƛǎπ

positifs de capteurs sonores disposés sur différents éléments scéniques permettant de récolter les bruits  et de les transformer en direct. 

Ensuite un chant, une berceuse hongroise Fordulj kedves lovam ǎΩŜǎǘ ƛƴǾƛǘŞŜΣ ŎƘŀƴǘŞŜ Ŝƴ ŘƛǊŜŎǘΦ 

Des chuchotements rythmés sont apparus. 

9ƴ LƴŘŜΣ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ǎƻƴƻǊƛǘŞǎ ƴƻǳǎ ƻƴǘ ƛƴǘŜǊǇŜƭŞǎ ǇǳƛǎǉǳŜ ƧŀƳŀƛǎ ŜƴǘŜƴŘǳŜǎΣ Ƴŀƛǎ ƴƻǳǎ ƴΩŀǾƻƴǎ Ǉŀǎ Ŝǳ ƭŜ ǘŜƳǇǎ ŘΩŜǎǎŀȅŜǊ ŘŜ ƭŜǎ faire entrer sur le plateau. 

Cette rencontre a pu se faire en Indonésie où nous sommes restés deux ans et demie. 

[ŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ  ŀƴƴŞŜ ǇƻǳǊ ŞǘǳŘƛŜǊ ƭΩŀǊǘ Řǳ DŀƳŜƭŀƴ Ł ƭΩƛƴǎǘƛǘǳǘ ŘŜǎ !Ǌǘǎ LƴŘƻƴŞǎƛŜƴǎ Ł {ǳǊŀƪŀǊǘŀ όWŀǾŀ ŎŜƴǘǊŜύ ;  la douceur, la cƻƳǇƭŜȄƛǘŞ Ŝǘ ƭΩƘŀǊƳƻƴƛŜ ƴƻǳǎ ƻƴǘ 

particulièrement marqué. 

La deuxième année, nous avons pu expérimenter ce qui sera ƭΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ ōǊƛǎŞ ŀǾŜŎ ǘǊƻƛǎ ƳǳǎƛŎƛŜƴǎ ƛƴŘƻƴŞǎƛŜƴǎ Ŝǘ ǳƴ ŎƻƴŎŜǇǘŜǳǊ ǎƻƴƻǊŜ ƛǘŀƭƛŜƴΦ Toutes ces ex-

périmentations ont donné lieu à des rencontres avec le public. 

Hamrin Samad joue du Suling, une flûte très particulière des Iles Célèbes, et du Kecupi instrument à cordes. 

aƻΩƻƴƎΣ ƎǳƛǘŀǊƛǎǘŜΣ ŜȄǇŞǊƛƳŜƴǘŜ ŘŜǎ ŀŎŎƻǊŘŀƎŜǎ ǇŀǊǘƛŎǳƭƛŜǊǎΣ ƛƭ ŘŞǘƻǳǊƴŜ ŀǳǎǎƛ ƭŜǎ ƛƴǎǘǊǳƳŜƴǘǎ Řǳ DŀƳŜƭŀƴΦ 

Vicki Unggul Bramantyo est concepteur sonore. 

Lƭǎ ǎƻƴǘ ǘƻǳǎ ƭŜǎ ǘǊƻƛǎ ŘƛǇƭƾƳŞǎ ŘŜ ƭΩLƴǎǘƛǘǳǘ ŘŜǎ !Ǌǘǎ LƴŘƻƴŞǎƛŜƴǎ ŘŜ {ǳǊŀƪŀǊǘŀΦ  

Le travail électronique de Davide Grosso résonne toujours. 

 

    !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ƴƻǳǎ ŀƛƳŜǊƛƻƴǎ ŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǊ ŎŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ƳǳǎƛŎŀƭŜ Ŝƴ ƛƴǾƛǘŀƴǘ /ŞŎƛƭŜ .Ŝƭƭŀǘ ŀƪŀ [ƛȊ .ŀǎǘŀǊŘΣ ŀǊǘƛǎǘŜ ŦǊŀƴœŀƛǎŜΣ Ł Ŝntrer dans ce magma et y apporter son 

grain de douce violence, sa poésie, sa voix. 

 Ensemble nous composerons une musique originale pour [ΩƘƻƭƻƎǊŀƳƳŜ ōǊƛǎŞ Ŝǘ ŘƻƴƴŜǊƻƴǎ ŘŜǎ ŎƻǳƭŜǳǊǎ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘŜǎ ŀǳȄ ǎƛƭŜƴŎŜǎΦ 

9ƴ hŎŎƛŘŜƴǘ ŀǾƻƛǊ Ŏƛƴǉ ƳǳǎƛŎƛŜƴǎ Ŝǘ ŘŜǳȄ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘƛǎǘŜǎ ǎǳǊ ǳƴ ǇƭŀǘŜŀǳ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ƘŀōƛǘǳŜƭΣ Ƴŀƛǎ ŀǇǊŝǎ ŀǾƻƛǊ ƎƻǶǘŞ ŀǳ ǇƭŀƛǎƛǊ des représentations indonésiennes, 

ǳƴ ƻǊŎƘŜǎǘǊŜ Ŝǎǘ ŎŜ ǉǳΩƛƭ Ŧŀǳǘ ǇƻǳǊ ŀŎŎƻƳǇŀƎƴŜǊ ƭΩŀǊǘ ŘŜ ƭŀ ƳŀǊƛƻƴƴŜǘǘŜΦ  

 

Depuis, est devenu manifeste que la musique soit jouée en direct. 

 

[ŀ ƳǳǎƛǉǳŜΣ ŀǇǊŝǎ ǎΩşǘǊŜ ƴƻǳǊǊƛŜ ŘŜǎ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘǎ ƴŞǎ Řŀƴǎ ƭŜ ǎƛƭŜƴŎŜ ȅ ǊŞƛƴƧŜŎǘŜǊŀ ŎŜ ǉǳΩŜƭƭŜ ŦŜǊŀ ŞƳŜǊƎŜǊ : des distorsions, des superpositions, des ritournelles. 
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 aŀǘƛŝǊŜ ǎŎŞƴƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜ 

 

   [Ŝǎ ǎŎŝƴŜǎ ǎŜ ǇŀǎǎŜƴǘ Řŀƴǎ ŘŜǎ ƭƛŜǳȄ ƴƻƴ-ƛŘŜƴǘƛŦƛŀōƭŜ ǎȅƳōƻƭƛǉǳŜƳŜƴǘΣ ƴƻǳǎ ǎƻƳƳŜǎ Řŀƴǎ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ƳŜƴǘŀƭ ŘŜ aŀƳƻa! : les lieux vides de sa 

ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ ƧǳǎǉǳϥŁ ŎŜ ǉǳΩƛƭ ǎƻƛǘ ŘŜōƻǳǘΣ Ǉǳƛǎ ǎŀ ŘƛǎƭƻŎŀǘƛƻƴΣ Ŝǘ ƭŜǎ ƭƛŜǳȄ ŎƘŀǊƎŞǎ ŘŜ ǎƻƴ ǇǊŞǎŜƴǘ Ŝǘ ŘŜ ǎŜǎ ǊŞƳƛƴƛǎŎŜƴŎŜǎ ŀǳtouǊ ŘΩǳƴŜ ŦŜƴşǘǊŜ όŜƴǘǊŜ 

poubelle et éternité) mobile et suspendue pouvant basculer en table ouvrant un espace jeu à une échelle réduite.      

Le projet scénographique est de développer le système de contrepoids-sablier.  

Douze entonnoirs en verre, objets uniques, emplis de sable qui font office de contrepoids. Quand ceux-ci se vident de leur sable Ŝǘ ǎΩŀƭƭŝƎŜƴǘΣ ƛƭǎ ƭŀƛǎǎŜƴǘ 

ŘŜǎŎŜƴŘǊŜ Ŝǘ ŀǇǇŀǊŀƛǘǊŜ ƭΩ ƻōƧŜǘ ŀǳǉǳŜƭ ƛƭǎ ǎƻƴǘ ǊŜƭƛŞǎ ǇŀǊ ŘŜǎ ŦƛƭǎΦ  

Ces contrepoids-ǎŀōƭƛŜǊ ŘŜǾǊƻƴǘ şǘǊŜ ǎƻǳŦŦƭŞǎΣ ǘǊŀƛǘŞǎ Ŝǘ ŜȄǇŞǊƛƳŜƴǘŞǎ ŀǾŜŎ WǳƭƛŜƴ 9ǎǇŀƎƴŜΣ ǾŜǊǊƛŜǊ ŦǊŀƴœŀƛǎ ǾƛǾŀƴǘ Řŀƴǎ ƭΩŜŦŦŜǊvescente ville de 

Yogyakarta.  

La fragilité du verre et sa mise en lumière seront au centre de la recherche.  

 

 

 aŀǘƛŝǊŜ ǇƛŎǘǳǊŀƭŜ 

 

   [Ŝǎ ǎŀōƭƛŜǊǎ ŘŞǾŜǊǎŜƴǘ Řǳ ǎŀōƭŜ ǎǳǊ ƭŜ ǇƭŀǘŜŀǳΣ Ŝǘ ǎǳǊ ƭŀ ŦŜƴşǘǊŜ-ǘŀōƭŜ ǇǊƻǇƻǎŀƴǘ ŘŜǎ ŦƻǊƳŜǎ ƎŞƻƳŞǘǊƛǉǳŜǎ Ł ŎƻƴǘǊƾƭŜǊΣ Ł ŦƛȄŜr. 

[ŀ ǾƻƭƻƴǘŞ ŘΩŀǾƻƛǊ ƭŀ ǇǊŞǎŜƴŎŜ ŘΩǳƴ ǇŜƛƴǘǊŜ ƛƴ ǎƛǘǳ ŎƻǊǊŜǎǇƻƴŘ ŀǳǎǎƛ Ł ǳƴŜ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜ ŘǊŀƳŀǘƛǉǳŜΦ ¢ƻǳǘ Ł Ŧŀƛǘ ŀǳ ƭƻƛƴǘŀƛƴΣ ŎŜ contrepoint scénique pourrait 

être la clé du récit, dans des incursions sur le centre de la scène, les postures du peintre pourront ou brouiller ou bien éclaircir les limites entre le virtuel 

Ŝǘ ƭΩŀǳǘƘŜƴǘƛǉǳŜΦ 

[Ŝ ǇǳōƭƛŎ Ŝǎǘ ƛƴǾƛǘŞ Ł ǎŀǘƛǎŦŀƛǊŜ ǎŀ ŎǳǊƛƻǎƛǘŞ Ŝƴ ŀǇǇǊƻŎƘŀƴǘ ƭŜǎ ǇŜƛƴǘǳǊŜǎ Řƻƴǘ ƛƭ ƴΩŀ Ŧŀƛǘ ǉǳΩŜƴǘǊΩŀǇŜǊŎŜǾƻƛǊ ƭŀ ǊŞŀƭƛǎŀǘƛƻƴ. Ceci après le spectacle et il devra 

donc traverser le plateau, le lieu dans lequel il vient de se projeter, pour revenir dans un temps réel et quotidien et pourtant performant. 

   [ŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŘŜ tŀǎŎŀƭ [ŀƭƻȅΣ Ŝǎǘ ǇŀǊ ƭŜ ǎŀǾŀƴǘ ƳŞƭŀƴƎŜ ŘΩŀŎƛŘƛǘŞǎ Ŝǘ ŘŜ ŘƻǳŎŜǳǊǎΣ ƛŘŞŀƭŜ ǇƻǳǊ ǘƻǳǘ ŘŜ ƳşƳŜ ƳŀƛƴǘŜƴƛǊ ƭŜ ǎǇŜŎǘŀǘŜǳǊ Řŀƴǎ ζƭΩŞǘŀǘ 

ŘΩƛƴŎŜǊǘƛǘǳŘŜη ǊŜŎƘŜǊŎƘŞΦ 
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                                                                                                      Claude  LEVI-STRAUSS 

 

A l'occasion d'une cérémonie amicale au Collège de France, le 25 janvier 1999, pour 
son 90e anniversaire, Claude Lévi-Strauss a prononcé cette allocution improvisée que 
Roger-Pol Droit a reconstituée de mémoire. L'intéressé avait approuvé cette 
transcription. 

  

" Montaigne dit que la vieillesse nous diminue chaque jour et nous entame de telle 
sorte que, quand la mort survient, elle n'emporte plus qu'un quart d'homme ou un 
demi-homme. Montaigne est mort à 59 ans et ne pouvait sans doute avoir idée de 
l'extrême vieillesse où je me trouve aujourd'hui ,dans  ce grand âge que je ne pensais 
pas atteindre, et qui constitue une des   plus curieuses surprises de mon existence, j'ai 
le sentiment d'être comme un hologramme brisé. Cet hologramme ne possède plus 
son unité entière, et cependant, comme dans tout hologramme, chaque partie 
restante conserve une image et une représentation complète du tout. Ainsi y a-t-il 
aujourd'hui pour moi un moi réel, qui n'est plus que le quart ou la moitié d'un homme, 
et un moi virtuel, qui conserve encore vive une idée du tout. Le moi virtuel dresse un 
projet de livre, commence à en organiser les chapitres, et dit au moi réel : Ϧ/ϥŜǎǘ Ł ǘƻƛ 
de continuer." Et le moi réel, qui ne peut plus, dit au moi virtuel : "C'est ton affaire. 
C'est toi seul qui vois la totalité." 

Ma vie se déroule à présent dans ce dialogue très étrange. Je vous suis très 
reconnaissant d'avoir pour quelques instants, grâce à votre présence aujourd'hui et 
votre amitié, fait cesser ce dialogue en permettant un moment à ces deux moi 
de coïncider de nouveau. 

Je sais bien que le moi réel continue de fondre jusqu'à la dissolution ultime, mais je 
vous suis reconnaissant de m'avoir tendu la main, me donnant ainsi le sentiment, pour 
un instant, qu'il en est autrement." 

Antonin ARTAUD 

Le théâtre et son double, la mise en scène et la métaphysique 

" /Ŝ ǉǳƛ ƳŜ ǇŀǊŀƛǘ ŘŜǾƻƛǊ ƭŜ ƳƛŜǳȄ ǊŞŀƭƛǎŜǊ ŀ ƭŀ ǎŎŝƴŜ ƭŜ ŘŀƴƎŜǊ Ŝǎǘ ƭΩƛƳǇǊŞǾǳ ƻōƧŜŎǘƛŦΣ ƭΩƛƳǇǊŞǾǳ ƴƻƴ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǎƛǘǳŀǘƛƻƴǎ Ƴŀƛǎ dans 
ƭŜǎ ŎƘƻǎŜǎ ƭŜ ǇŀǎǎŀƎŜ ƛƴǘŜƳǇŜǎǘƛŦΣ ōǊǳǎǉǳŜΣ ŘΩǳƴŜ ƛƳŀƎŜ ǇŜƴǎŞŜ ŀ ǳƴŜ ƛƳŀƎŜ ǾǊŀƛŜΣ Ŝǘ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜ ƭΩŀǇǇŀǊƛǘƛƻƴ ŘΩǳƴ <ǘǊŜ ƛƴǾŜƴté, 
Ŧŀƛǘ ŘŜ ōƻƛǎ Ŝǘ ŘΩŞǘƻŦŦŜΣ ŎǊŞŜ ŘŜ ǘƻǳǘŜ ǇƛŝŎŜǎΣ ƴŜ ǊŞǇƻƴŘŀƴǘ ŀ ǊƛŜƴΣ Ŝǘ ŎŜǇŜƴŘŀƴǘ ƛƴǉǳƛŞǘŀƴǘ ǇŀǊ ƴŀǘǳǊŜΣ ŎŀǇŀōƭŜ ŘŜ ǊŞƛƴǘǊƻŘǳire 
ǎǳǊ ƭŀ ǎŎŝƴŜ ǳƴ ǇŜǘƛǘ ǎƻǳŦŦƭŜ ŘŜ ŎŜǘǘŜ ƎǊŀƴŘŜ ǇŜǳǊ ƳŞǘŀǇƘȅǎƛǉǳŜ ǉǳƛ Ŝǎǘ ŀ ƭŀ ōŀǎŜ ŘŜ ǘƻǳǘ ƭŜ ǘƘŞŃǘǊŜ ŀƴŎƛŜƴΦέ 

Influences 
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http://conjugaison.lemonde.fr/conjugaison/troisieme-groupe/atteindre
http://conjugaison.lemonde.fr/conjugaison/auxiliaire/%C3%AAtre
http://conjugaison.lemonde.fr/conjugaison/premier-groupe/organiser
http://conjugaison.lemonde.fr/conjugaison/premier-groupe/continuer
http://conjugaison.lemonde.fr/conjugaison/auxiliaire/avoir
http://conjugaison.lemonde.fr/conjugaison/premier-groupe/cesser
http://conjugaison.lemonde.fr/conjugaison/premier-groupe/co%C3%AFncider
http://conjugaison.lemonde.fr/conjugaison/auxiliaire/avoir


Un des points de départ est un court texte que William PELLIER a écrit après avoir 

Ǿǳ a!Ƴƻa!Σ ƭƻǊǎ ŘΩǳƴŜ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ŜƴǘǊŜ ƭŜ ŀǳǘŜǳǊǎ ǊŞǎƛŘŜƴǘǎ ŘŜ ƭŀ /ƘŀǊǘǊŜǳǎŜ   

ŘΩ!ǾƛƎƴƻƴ Ŝǘ ƭŜǎ ŞǘǳŘƛŀƴǘǎ ŘŜ ƭΩ9{b!aΦ  

 

 vǳΩŀǇŜǊŎŜǾŜȊ-vous à travers moi? 

 

Vous vous souviendrez de moi 

Vous commencerez vous vous souviendrez de votre histoire 

Votre histoire commençait dans votre enfance 

Dans votre histoire votre histoire commençait par vos parents 

±ƻǎ ǇŀǊŜƴǘǎ Ǿƻǳǎ ŞƭŝǾŜǊƻƴǘ Ŝǘ ŦŜǊƻƴǎ ŘŜ Ǿƻǳǎ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ ƻǳ ǉǳŜƭǉǳΩǳƴ 

±ƻǳǎ ƴΨşǘŜǎ Ǉŀǎ ǊƛŜƴ Ǿƻǳǎ şǘŜǎ ƭΩŜƴŦŀƴǘ ŘŜ Ǿƻǎ ǇŀǊŜƴǘǎ 

vous êtes le produit de vos parents 

Vos parents ont ressenti cette excitation et le produit de cette excitation est vous 

±ƻǳǎ şǘŜǎ ƭŜ ǇǊƻŘǳƛǘ ŘŜ ƭΩŜȄŎƛǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ŘŜǳȄ ǇŀǊŜƴǘǎ 

Ǿƻǳǎ şǘŜǎ ƭŜ ǇǊƻŘǳƛǘ ŘŜ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ ŘΩŜȄŎƛǘŀƴǘ 

bŜ ǇŜƴǎŜȊ Ǉŀǎ şǘǊŜ ƭŜ ǇǊƻŘǳƛǘ ŘŜ ƭΩƛƴŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜ 

Lƭ ƴΩȅ ŀ Ǉŀǎ ŘΨƛƴŘƛŦŦŞǊŜƴŎŜ ŜƴǘǊŜ ƴƻǳǎ 

±ƻǳǎ ƴŜ ƳΩşǘŜǎ Ǉŀǎ ƛƴŘƛŦŦŝǊŜƴǘ Ŝǘ ƧŜ ƴŜ Ǿƻǳǎ ǎǳƛǎ Ǉŀǎ ƛƴŘƛŦŦŝǊŜƴǘ Ǿƻǳǎ ǾƻȅŜȊ 

Vous croyez voir mon cadavre et vous voyez la différence et vous êtes satisfait 

ŘΨşǘǊŜ Ŝƴ ǾƛŜ 

La vie est en vous 

±ƻǘǊŜ ǾƛŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ǘŜǊƳƛƴŞŜ ǾƻǘǊŜ ǾƛŜ Ǿŀ ŎƻƴǘƛƴǳŜǊ 

Essayez de penser à votre vie 

/ƻƳƳŜƴǘ ǾƻǘǊŜ ǾƛŜ ŀ ŎƻƳƳŜƴŎŞ Ŝǘ Řŀƴǎ ǉǳŜƭ ŀǎǇŜŎǘ ŜƭƭŜ Ǿŀ ǎΩŀŎƘŜǾŜǊ 

Laissez moi vous montrer un cadavre 

les parties que je montre sont vivantes 

Je ne montre que des parties vivantes aux vivants 

A des morts je montre des parties mortes 

vǳΩŀǇŜǊŎŜǾŜȊ-vous à travers moi? 
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